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Livio PicoTTi E LA CAPELLA DUCALE VENETIA - Nato a Gorizia, laureato
in architettura, diplomato in pianoforte e canto, attualmente docente di
Direzione di Coro-Didattica della Musica presso il Conservatorio di
Rovigo, & fondatore e direttore artistico del CENTRO DI RICERCA VOCALE
CORO VOXALIA e CAPELLA DUCALE VENETIA,

Dal 1983 AL 1991 ha diretto il Centro Musica Antica di Padova,
portando il Coro e i Madrigalisti ai pill importanti festival e rassegne
musicali nazionali ed internazionali.

Si occupa da pitt di vent’anni della vocalitd con un percorso che,
attraversando vari stili (romantico, classico, barocco e rinascimentale)
approda ad una ricerca sul suono inteso come espressione delle
componenti filosofiche, fisiologiche, psicologiche e spirituali al di fuori
delle scuole, delle correnti artistiche e delle convenzioni.

Dal 1987 collabora con [IIstituto di Lichtenberg per il Training
Funzionale della voce, dell’Universitd Tecnica di Ergonomia di
Darmstadt (Germania).ll lavoro di esplorazione della vocalitd e quello di
ricerca del nesso espressivo tra musica e parola hanno caratierizzato la
peculiaritd di lettura e di interpretazione del suo repertorio, con
significativi riconoscimenti internazionali.

La CArELLA DucALE VENETIA, un complesso di musicisti specializzati
nella musica rinascimentale ¢ barocca, si ispira alla storica Cappella
musicale della Basilica di San Marco a Venezia, per tre secoli una delle
pin  prestigiose d'Europa. 1l suo scopo principale ¢ di ricercare ¢ di
diffondere  'imponente repertorio marciano prodotto ed seguito dai
musici al servizio del Doge durante i gloriosi secoli della Repubblica della
Serenissima: le musiche per le ordinarie funzioni liturgiche e quelle delle
grandiose cerimonie di Stalo, ma anche la musica profana, i madrigali da
camera e la musica teatrale.

E’ iniziata nel 1992 I"attivita del complesso con attivitd di ricerca e studi
presso la fondazione Levi, presenziando alle manifestazioni culturali
veneziane di maggior rilievo quali le Celebrazioni su Galileo
(1592/1992), Festa del Redentore (Festival “Musica e Architettura™), La
Biennale di V'enezia (Inaugurazione ‘92 a San Marco), Festa della Sensa
‘93 (Palazzo Ducale), Vespri di Pentecoste a San Marco (Celebrazioni per
il X Centenario di San Marco) e ai piu prestigiosi Festival e Rassegne
Internazionali di Musica Antica in tutta Europa.

LE VEGLIE DI SIENA d'Horatio Vecchi da Modona (1550-1605)

ST, . 5 ;
E difficile nella storia della musica immaginare un momento come .

quello tra il secondo Cinquecento e P'inizio del Sesceatd Ao CA.r..a..
coesistono tante opinioni estetiche apparentemente contrastanti che si
riflettono nella varietd dei generi musicali. .

E’ in questo momento cosi ricco di stimoli che si collocanq I.a vita e
I'opera del modenese Orazio Vecchi. Sacerdote, oltre chf; musicista, egli
svolse la sua attivita di maestro di cappella nel duomo di Salg, in quello
di Modena, a Reggio Emilia e a Correggio. Fu anche a servizio della
corte modenese di Cesare d’Este, ma la sua fama di autore di musica
contrappuntistica in stile severo valicd i confini del ducato, al punto ch(?
a Roma gli fu affidato I’incarico di revisore del Graduale Romano, la cui
riforma era stata conseguente al Concilio di Trento.

La versatilita di questo compositore & assai evidente se consideriamo il
complesso della sua opera, non limitata alla musica per il culto, ma che
si allarga a comprendere anche lavori profani destinati alla corte. E’ nel
raffronto tra questi due generi che appare chiara la differenza concettuale
tra le opere sacre (ancora vincolate a modelli conservatori) e le
originalissime composizioni profane, che segnano un punto di
transizione importante nella storia musicale tardorinascimentale.

Il Cinquecento era stata I’epoca del madrigale polifonico, ma a fine
secolo i compositori sempre piu tendevano a sottolineare il significato
delle parole piuttosto che I'elaborazione polifonica, avvantaggiando la
prima in quell’iniziale equilibrio.

La crisi del madrigale era indicativa della crisi del contrappunto che in
quegli anni avrebbe portato, in contesti culturali diversi, alla nascita di
nuove forme musicali. Da un lato, a seguito di approfonditi dibattiti, si
approdd alla monodia accompagnata, che sard la base teorica del
melodramma. Dall’altro, al di fuori delle grandi corti di Fermara e
Mantova in cui questo modello monodico trové la prima realizzazione,
nella “provincia” in cui viveva e lavorava Vecchi nacque una forma del
tutto nuova, ancora polifonica: il ‘madrigale drammatico’, vera e propria
serie di quadri di spiccato realismo, altraverso i quali il compositore
narra una vicenda, ma non la rappresenta.

Lo stesso Vecchi si fregiava di essere I'inventore di questa forma nuova
quando scriveva nella prefazione dell’Anfiparnaso:  “questo
accoppiamento di Commedia e Musica non ¢ stato fatto, che io sappia,
da altri e forse non immaginato”.



La definizione e la collocazione storica del madrigale drammatico deve
necessariamente ricollegarsi alla codificazione dei generi teatrali del
Rinascimento. A differenza perd dei Fiorentini, che basavano le loro
teorie monodiche sul teatro classico, o dei Ferraresi e dei Mantovani, che
invece facevano riferimento alla favola pastorale, i Modenesi e i
Bolognesi, nel madrigale drammatico, presero come riferimento la
Commedia dell 'Arte. Se le soluzioni piu colte ritenevano che la monodia
rappresentativa fosse il modo migliore per sottolineare il testo poetico, il
madrigale drammatico, si ricollegava ad un referente popolaresco e nel
contempo si manteneva fedele alla dotta polifonia: si adattava al senso
complessivo di ogni frase, grazie alla varietd metrica, agli effetti comici,
realistici e sonori, all’invenzione dei gramelot tipici del linguaggio dei
commedianti girovaghi.

I favori di Vecchi in questi ambiti sono, quindi, innovativi in quegli anni,
ma in un ambito che ¢ loro esclusivo e particolare, a meta strada tra il
passato e le nuove esigenze drammatiche. Nella pratica, tuttavia, questa
forma cosl particolare finl per rimanere chiusa in una nicchia
intellettualistica, proprio per la presenza di quella polifonia che, come
madello compositivo stava inesorabilmente tramontando.

Le parole che Vecchi scrive nella Prefazione delle Veglie di Siena
puntano a ribadire la propria originalitd artistica contro i detrattori e i
puristi che lo accusavano di mescolare due stili musicali e di
“frammertere la musica ridicola con la grave”. Contro questo attacco,
I"autore chiama in causa I’autorita di Aristotele, di Omero, di Virgilio, di
Tasso: tutti costoro, dice, hanno mescolate pianto e riso, innanzitutto per
cercare la varield espressiva e poi per una non celata esigenza di
realismo. “/o - ricorda Vecchi - rappresento personaggi con poesia
drammatica per poter meglio imitare le cosa del vero”.

Tutte il ragionamento punta ad una conclusione utile certo per
comprendere la musica di Vecchi, poiché racchiude e condensa I’intero
pensiero artistico rinascimentale: “e se alcuno dicesse ch'é differente il
musico dal poeta s'inganna che tanto & poesia la musica quanto
listessa poesia®.

Secondo questo ideale unitario si comprende il madrigale e il madrigale
drammatico, cosl diversi per contenuti narrativi, ma non per stile
compositivo, siano in fondo riuniti sotto 1’ala di un’unica poetica
espressiva. Entrambi, proprio per la presenza della polifonia, sono elitari
e racchiusi in se stessi quanto il mondo culturale cui questi generi sono
destinati: quello delle corti e delle ‘accademie’.

In questi contesti infatti non ¢’¢ uno spettatore al di fuori dello spet_tacolo

(e per il quale lo svolgimento della wcqnda df:ve essere chiaro e

comprensibile), ma c’¢ un’élite che .pa.rteg[pa all esecuzione e la cui

cultura consente di comprendere ogni riferimento, ogni allusione, ogni

doppio senso sia testuale che musi.caie. . . ‘ -

Se Anfiparnaso & un racconto In musica ambientato in una soc1‘etz‘f
popolaresca e borghese, nelle V.eglie‘ di Siena (1604) & come se per noi st
aprisse il sipario su un salone rmasc:lmt_antale. S . |
E qui che agisce quel mondo che i trattatl rinascimentali, come i

Cortegiano di Castiglione, ci hanno tratteggiato cosi benfa e che. col
progressivo decadere della “corte’ stava trm{and(‘) un suo val'ldp sostituto
nelle Accademie, riunioni in cui persone di varia cultura si ritrovavano
per discutere, per parlare, per riflettere e conversare. .
Immaginiamo un’Accademia, ad esempio proprio quelia senese Flegh
Intronati ai cui componenti & dedicato il Igvoro, e chelsnno-mmemle
protagonisti e oggetto dell’opera, cantori e gloc'almfz‘ essi ’slesm.
Partecipiamo dei loro giochi e dei loro gusti in una serie di veg!le d‘ove,
quando il ‘principe’ invita a riflettere, a dnscgtere, a cpnfrqnlarm sull’arte
e sulla vita, la quotidianita viene tenuta fuori e non viene in nessun caso
a turbare il sogno di quel mondo ideale cui tendono le menti colte ed
elette. . o

Tre giochi vengono proposti dal Principe, tre g‘!OC.hl chg danno la
possibilita ai protagonisti della serafa, € 'qumd1 . ovlv_lament.e .a!
compositore, di far sfoggio della propria abilita negli stili e net tipi
musicali. o o
Nel primo gioco ogni convenuto, a tumo, deve lmll:dre lup _ tipo

musicale, che viene poi realizzato polifonicamente; ogni esibizione é
preceduta da un ‘invito’ col quale si richiede una slpeCIﬁca figura, e si
chiude con un ‘applauso’ che ne approva la realizzazione. _ o

Il cuore del gioco & perd Iesibizione, dove I'identita di ogni lsmgnl_o
accademico sparisce per lasciare posto alla spiritosa caratterizzazione sia
linguistica che musicale ora del tedesco “jtalianato”, ora del veneziano,
ora del siciliano, ora dello “spagnuolo che parli alla sua Dama con gran
duolo” ora del “Francese ostinato che si ritrovi in amoroso stato”, ora
dell’ebreo. Forme musicali popolaresche legate alle varie nazionalitd
vengono utilizzate e elevate da Vecchi attraverso la maniera cortese e la
polifonia serrata che le assimila nelle piu alte forme della cultura in un
sottile gioco fin troppo provocatorio.

La seconda veglia & preceduta da una ‘Caccia d'amore’ dove “il
Principe dichiara per tiranno amore e per pigliarlo i cori accende a la




caccia, onde ogni forza riprende”; si tratta di cinque madrigali in stile
imitativo dove il consueto tema amoroso viene collocato in un contesto
che ricreativo in contrasto con I'intellettualismo dei momenti che lo
precedono e che lo seguono. La caccia ha termine solo quando la brigata
scopre “ch’Amor corpo non @, ma spiritello / e va fuggendo d'vna in
altra riva. / Ond 'avvien che nissun giammai [ 'arriva”.

Per tratteggiare musicalmente questa sezione e per rendere al meglio il
clima poetico non piu realistico, ma aulico, Vecchi recupera quello stile
polifonico imitativo che aveva momentaneamente abbandonato nella
prima parte.

Il secondo gioco, dopo i tipi mette in primo piano gli ‘stili’ musicali; ed &
questa una dimostrazione della conoscenza di quella classificazione
messa a punto dalla trattatistica. Dimostrazione questa tanto pii
significativa in quanto proviene da chi, come Vecchi, aveva dichiarato
non di voler separare, ma di voler mescolare gli stili nella ricerca
dell’efficacia della narrazione,

Ecco quindi un nuovo gioco, dove il Principe introduce “gli humor de la
Musica Moderna ch’altri a diletto e a meraviglia induce”, dove gli
‘humori’ corrispondono al carattere speciale che era attribuito da tempo
a ciascun andamento musicale,

In questa parte i protagonisti lasciano di nuovo spazio all’autore che
dimostra quale fosse la propria maestria nel manipolare i modelli
compositivi.

Ogni stato d’animo ¢ realizzato altraverso una sintesi storica grazie alla
quale anche quando il testo non ¢ immediatamente comprensibile la
conduzione musicale ce ne rende il senso globale, secondo una retorica e
una psicologia della musica nota ai destinatari del brano.

Nei giochi non ci sono né vincitori né vinti e ogni veglia termina alla
pari; scopriamo solo alla fine che in realtd non esiste nessuna gara
d’abilita. All’alba, non sono la stanchezza o la mancanza d’argomenti, a
chiudere ogni incontro con la promessa di ritrovarsi all’imbrunire per
riprendere il gico, ma il tramonto della luna.

Maria Chiara Mazzi

LE VEGLIE DI

SITENA

PRIMA PARTE DELLE VEGLIE

PRIMA VEGLIA

PRIMA PROPOSTA

¢l Prencipe propone ai veglistori, )
de gii «Imitati il gieco3; e alo Stordilo,
che finga un sicilien, fa 'l prima invito .

Or che la vegghis & numerosa nssai

& che illusire corona & qui adunata,
darem principio omai

a nolle sf bramata; .
che ben vegg'io ch’egni un ha gran desio,
che si proponga un gioco,

d'inlerno a quesio |oco.

fcco: polrem noi |are

quello del ccontraffare 2. .

Su, vi destale lutti a quest'invito |

Dole princip'o vai, signar Slordito.
Conlraffate un siciliano,

d'amor inseno.

Oh I'é golante;

oh I'é gentile e dileitevole,

pien di ridicoli,

e solazzevole,

che & nominarlo solo,

destasi il gaudio in noi, si parté il duolo.

TMITAZIONF DEIL SICILIAND

Tultu lu Hempu,

lutty [y fornu,

lully lu chialu,

lullu lu euori,

ity lu tiempu, lu iornu, Tu chialy,
lu cor'haiu spisu

con I'amurosa meal
Ch'Amuri & un lruffariellu,
pizzicarielly,

ch'a chise a chill'a chill'aulru
da marliellu.

Lu era picciusu;

spissu mi fa chiangiri;

ma dicere u voglie

a la mammea, o lse memma!
Tra na nai na

la Ira na neai nal

AIPLAUSO OVYEND CIIAUCHERA DELLA VEULIA

Oh che solazzo, oh che piacer si sanle |
Affe’, ape', che dica buono,
da quel ch'ic scno.

— NMon pidy non pit rumore :

che 1i provi degli aliri il lor valore.

SECONDA PROPOSTA

-« Poscia [fa grezioso invito & Laura,
che rappresenti una conladinells,
che si creda fra 'alire 1a pid bella s,

E voi, signara Laura,

che si v'eggrade .

de la villa la dolce aura,
imilale una rozza villanells,
che quando al ballo va,
sen va canlando:

[a la la lal

s 3i vagheggia

il pié leggiero,

per quel senliero.

Si pavoneggia

il seno e 'l viso

come Narciso.

La si vagheggia,

ii pavoneggia

il seno e 'l viso,

come Marciso.

IMITAZIOHE DELLA YILLANELLA

Villanella son io, ma belia;
son da bene, mo poverells;

eghimeé |
lo mi chlamo la Brunellina,
{a la 15 i lun fa

fa la la li lun [ad —

che 'amare morire mi [a,
marire mi [a, ’

fa ta lo I lun &




10[a la la li lun |al =

— E chi martel non ha,
fa la la la [0 la la la—
che cos'é amar non 36
— ahimel ohime|
{o la la ii lun [a
[a la [a 1i lun [a. —
Ahimaé |

APPLAUSD

Oh che sciolta [avellal
Oh I'2 vegal oh I'¢ bellal
la vi pramello,

sopra il mio pello,

che, grazis 1al scoprile

ai gesli ai deiti &l viso,
che si puo dir ch'avest,
donna, guando nascesli,
grazie di Paradiso!

TERZA PROPOSTA
¢ Fra Julli quei cha fan corona f{?fcmo.
dice [come pit allo) ol Frastaglialo,
che si finga tedesco italianala 3,

Non ha 'l miglior dl voi, quesla carons,
o signor Frastaglisle,

per [inger un ledesco ilalianalo.

Oh questo saré bello e @ tulll gratol

[MITAZIONE DEL TBDB3CO

Mi slar pone compaghne, ial
Mi slar pone latausche, io |
Mi mazzare pone colin

e 'l fle del vacche, iol

Se [osire singlaria

anlar a l'auslerie,

lar trinch'io |

Béffere tulle le [ine

che star in lel canline,
Brindes, brindes, io io iol
Cenlisguol, ia io lol

APrLAUAN

Facciamgli 1ulti anose |

] . '
Questa 4 pur il bell'umorel
Facciamgli Tulli onore |

QUARTA PROPOSTA

« Impone ol Sado, come dicilore
di molle lingue, a fare uno spagnofo.
che parli alla sua dama con gran duolor.

Vaoi, signor Sodo,
una spagnuol [ingele,
con genlilezza e modo.

Oh guesio ne dilells
pig che i linguaggl alirui, si dolce allettal

[MITAZIONE DELLO SPAGHUOLO

Nos semos Amores,

y vamos buscendos amores.

Che nes las damas

che chilta mi elma & mi corazzon.
Ahl

Sennora, non lam dolor y passion
por galardon de |3 [&

ch'ha occupando mi corazzonl

APPLATIS0

Sta mui lindo | 5 ®

Ta galano y gentil]

§i segnor, ;
si, por vyda dello Imperador!

QUINTA PROPOSTA

¢ Con lielo viso a Emifia indi comanda
che finger debba un francese oslinato,
che 1i ritravi in amoroso sfafo ».

Signara Emilia, voi che sele vage

di variar [avells,

or imitale quella

d'un {rancese, in amor {ermo e coslente,
Di servirvi, signore, & mia venlura,

ma di gradirvi poi aon son sicurs.

Oh che pronlezzal

Che genlilezza!l

Oh la sara galonie!

[XITAZIONB DEL FRANUESE

Plu lost que ie le dighe
la couse de ma marl,
que ceste maladie
radouble son efJortz.

Il [aul mourire

e remourire

soubs I'amaurous empirel
Ung vrai amanl

doil costantmani

endurer son martire |

ATI'LALSO

Bon, pour ma [oy!

€ 'l nire del [ransoy!

Deh non vi paia sirano,

di dirlo un'allra volla in italiano.

TRANUZIONE IH ITALIAKD

Prima che la cagione

io dlea di mia morle,

it mio mol, che rinforze,
raddoppi le sua [orza
Ch'uopa & morire

e rimaorire

sollo d'amor I'impero |
Ch'un vero amant

ha 'l cor costan!

per soffrir sue morlire |

SESTA PROPOSTA
¢ Camanda a ['Accademico Giocoso,
che [accia, in lingua di Venezia, invilo
di condur quesle dame in palric lita ».

Levalevi su in pié, signor Giocasol
Che camandes il mio signore 3
Che f[occiale a quesla dame

un invilo grazioso

a la veneziana.

Ma vi da eqgli, il core?

Anzi si, che meco & Amore.

Ecco che noi pendiama

dal vosiro dire

e intenti vi ascolliamo,

IMITAZIOHE UREL VENRZTAND

Proverbio e [all'anligo:

chi no vede Venisia

nol appresial

Danne, se vu volé

vegnir con mi & con vy,

1ard, fra vu e [ra mi,

pes’ e piacer che tal zamai non [u.
Diseu de no o diseu de si?

Oh benedello sil

Che solum per un si creao xe ‘| mondo,

largo, lungo, londoll

Donque con sto bel si,

la finiremo qui.
APPLATEN

Evviva Veniesial

Evviva Veniesia per mare e per terra,
e sempre viva |

E vaga [uor la [ame in ogni rival

CHIUSA DEL GIUOCO
« Mell'imitar gii ebrei ha'l primo onore
Giulia, ma il gallo omai i fa senlire:
finisca il gioco e ognun vada a dormire ».

Signora Giulia, dove alberga Amare,
indi s'esprime cié che deila il core.
Perd, se quesio vele,

imitale gli ebrei del naturale.

Oh che risal

Oh che riso |

[MTFAZIONE  DEULT BERRE
Corrit! corritl Messer Araon,
che gll Goi che gli Goi
hanno ucciso lo Peper’ & ‘| nostro Ochon,
e 'l nostro Pepere e 'l nostro Ochon!
Badanai se |'han traffughel,

allegalet,

se I'henno peletl
Merdochai

se I'han, se I'hen papei!

ArrLaubsn

Come in cielo ha pit splendore
stella Giulia {ra le stelle,
cosi voi, |[ra quesle belle,

11

v'ascquisiaste il primo onore

di canlare,

d'imitare,

con maniere a noi si care,

Vorrei proporvi un gioco astai pia bella.
Ma,.. ma...

QOdi che canla omai

il vigilanle augello ?

Abbiam vegghialo assai;

ecco le lorcie accese.

Gitene in gremba a Endimion cortese.

FINE DELLA PRIMA VEGLIA
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SECONDA YEGLIA

LA [ACCIA DOAMONUE

¢ Il Prencipe dichiara per lirsnno
Amoare; e, per pigliarlo, i cori accenda
2 la caccis, onde ognun forza riprende 3.

Tol fu il plecer che noi prendem lersera
de gl' ¢ Imilali»

corlesi donne e voi, saggi Intranali,
ch'ors non men si spera

da voi gralo favore

el gioco dello «la caccia d'Amora 3.

E chi non sa che Amore & un asnimale,
che [a infinilo mole?

t indomilo e 3frenalo,

e di lascivia nalo.

SU 3u, gioveni ardili

julli siate avverlitil

E per piani e per monii,
eccoci eccoci pronti: .
ché, con 3i belle donne, fia per noi
[ortunals la caceia e liste voi.
- L]
.
¢ Gid Iulli soro in punlo 8 far giornats
con l'armi caccialrici, e un gran rumaore

intuona I'arie per pigliassi Amore ».

Facciam muggir col ecorno
la terrs d'ogni inlornol
Scioglisle i eani:

— Juh tuh luh —

— bau bau —

& melliam lutlo il mondo oggi a rumora |
Orsu: bon brocchi andale,
\racciando le pedale.

Corri la: le te lel

Corri la: le le tel

bo| bo| -

Ah cagna, cagna |

Borrilo, afferrala,

stringilo fortel

SU 30, Ferogelite |

50 su, Briganlino,

valaraso can maslino |

Sd Lampoe e tu, licisce,

come o nove Alleon dalegli morle |

¢ Veder si lascio Amor e poi sparisce,
o va suggendo d'una in alira rive,
onde avvien che nissun gid mai 'orriva 3-

£ dov'é queslo ribello?
Vella, véllo,

stguilo, 1tguile |

Véllo, véllo|

Ahil Ahil che I'sbbiam smarrilo !
O buoni caccialori, & dov'é gite ¥
Eceo, scco, che e n'é gilo

|4, in quel bel seno

di Leonors,

u' si ristora.

Dalli, dalli, a 'Amorl a 'Amarl
A o coccial a la caccial

Entro il mic seno

non & mai stalo,

ma 3'¢ vedulo

in un orecchio dell'Affumicalo.
Dalli, dalli, 8 'Amor| » I"'Amor |
A la coccial & la caccial
Nelle mia orecchle

non & volalo;

cosll salteila,

negli occhi d'lsabella.

Dalil, dalli, a 'Amor! & ['Amor]|
A o caccial 8 la coceial
Amar non & in quasll occhi,

né li ha mai tocchl

Veaggio, o parmi,

che scopre ['ale

solto il capello

del Materiale.

Dalli, dalli, & 'Amor! a I'Amor |
A la caccial a la cacclal

Nel mio capello,

non & gid allo;

mo ste nel vollo

di Giglie sccollo.

Dolli, dalll, 8 I'Amorl a I'Amorl
A lo cacclal a la cacelal

Non I'ho nel volto,

ma sla a covile

[ra le mammelle d'Angiola genlile.
Or sinle prasli senzs [gar rumore.
Pisn pian,

pian plan,

I'd qul, Signore....

Prendasl, prendasi Il Iradiloral

¢« Gli incauti vegliater son falti aceorfi
che Amor corpo non &, ma spirilello,
che o lal diletlo inganna or queslo ar quello

Mlseri noil 5’4 di nuovo smarrilo,
e quale ombra sparilal

Ben si vode che Amore

varo corpo non 8, ma spiritello
che burla or quesio, or quello

e non si pud pigliare,

® nan 3i pud loccare,

né veder, né loccare,

e lener non si pud se non nal core.

Non piu 'andiem sequendo,

ché non 3i prende Amor se non |uggendo.

o—0

LA VRNORTTA CONTID  AMONE
<« Contre d'Amore i veglialor sdegnali
broman vendelle far, ma or loco danno
a l'ira a de’ « bisticci» il gioco fanno 3.

Su veglislori,

ar vi deslaie|

Vendichiamei di Amor di mille offese |
50 presio| A che s'aspetta ?

Ché non [scciam di lui sirazio e vendella ?
Gli vo' Irar gli occhi juari.

E cha vendella fla, se Amore é cisco ¥
Ben cieco pore,

ma dentro egli Irevede

i piv chiusi pensier de' nostri cori.
Ed io gli vo' lroncere

quei labri lusinghieri.

_ Troncandoli, che speri?

Non pit vedro quel ‘ghigno,

ch'¢ finto e par benigno.

lo spennacchiar gli voglic embe due I'alil
Che pro sard a' morlali 7

Non pig fla ingiusto il volo

e nel vollo di MNisa & nel mio core,

ché cangeré ricello,

volando a me negli occhi, & lei nel pello,
Ed io gli vo' spezzare

quell’arco e i dardi ognor pronli o [eriral
N'svrem pol Irequa o pace ?

Pace n'svra, ché allor si polra dire

che I'eflelto d’amor non & |[erila,

né lemerd in amar perder la vila.

Gli vo' lroncare anch'io

ambea quell'empia manil

Che maol indi ne viena?

Percha le man, minisira’son di pene,
Anch'ie, per piu dolora:

pitt non si nome

Amor per nome,

ma lo chiamate : ¢ amaro vmore 3.

Or diamo loco a le vendells, a l'iral

£ do quel vosiro nome ¢ amaro umore 3,
piscciavi Jare de’ bisticei il gioco.

k¢ BIATICCIO

A chi di voi da il core,
con lingua sciolig, libera e spedita,
di dir com'io dird, ne {accia errore,
avré plouso d'onore.
Or cominciale, & ‘| gioco m'insegneale.

. v

.

Al pozro di Messer Pazzin de’ Pazzi
v'era uno pazza, che per gran pezza
mangiave pizza, lavando pezze;

1L
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ma sopraggiunse Porzin de' Pazzi,
prese !a_pnzzu la pizze e le pezze,
e le gilld nel pozzo.

" O siravaganle gideco |

Tornalelo & ridire,
Per guesta volls 1ola.
- Ma ditelo & poarola per parola.

. -

A.l porzo di Messer Pazzin de' Pazzi
v'era ‘'una pazze, che per gran pezza
mongiava pizrza, lavando pezze;

ma sopraggiunse Pazzin de’ Pezzi,
prese [a pazzo le pizze e le perze,
e le giltd nel porzo.

Siale la prima voi,

Signors Margherila.

Eccomi, eccomi

pronia’ al cenni suoi,

ché la legge del gioco a cié m'invita.
O che dema compile |

Mi date pur Io vite.

L]
Al porzo di Messer Pazzan del Porzo..
Un pegnol a
Signora, un pegnol
Un pegno, che avels erralo.
Basla, basta; perché quesio & un ¢ bisticcio
che troppo ha dal eapriccio. '
Nen pid: mulismo gioco, .
ché ognl [acezis ¢ bella per un poco.

LICONZA DEL FRERCIPE Al VBGLIATORI

Or che la.luna inargentsta e bella,
comparle il suo splendore

in questa parle e in quells,

non pi non pid giochiam,
perchd son larde le ore,
Gll_ene, a sl bel lume,

a rigodere le gradlle piume.

FINE DELLA PRIMA PARTE DELLE VEGLIE
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SECONDA PARTE DELLE VEGLIE

PROEMIO

¢ Un nova gioco il Prancipe introduce,
de gli «Umor de la musica moderna »,
ch'aliri a dilelto e & mersviglia induce 3.

Fate silenzio,

ch'io vo' proporvi un gioco.

Ecco: appunlo n'invils

il erepilante [oco,

e vegghia non [u mai la pid compila,
Or che siam qui adunali,

musici | pid pregiati,

fia ben che quesia sers

lulta si deni al canlo,

quando perd sien di cantar conlenli,
Ma quole slile

canlerem noi,

che non vi paio vile ?

Ché quenli capi siam, tanti parari.

E meglio snco a la prova

scopriransi i pensieri.

Or st dunque, dai vastri dispareri
questo gioco lrarremo:

che chi di voi pi0 destera gli affelii, .
col suo lodale modo,

quello avra premio di memoria elerna.
E lo polrem chiamere:

¢ Gli Umari dells musica moderna 3.
Or vi desisle,

ch’d un gicco spiritoso,

nen men che curioso,

Voi ascollata inlenil

il vario slile de' nosiri concanti.

L'UMOR GRAVE

Si grove & il mio dolora

ch'io per te soffro - ohi lassal -

in cosl lungo errore,

che 'l cor mio si vien men di passo in poasso.
Filli, per corlesia,

mira I"'anima mia,

che gia di viver schiva,

quasi di spirta & priva.

Ma morird con gioia,

se gli occhi aflissi in lei prima che moia.

L'UMOR ALLBGRO

Liete pingge e gradile,

dave rhobill surette

a gara lremolar [an molli erbelle,

e dove con piaceval marmorio

corre limpida rio |

Ma tu. bella mia divs,

sei 'l sole che risplendi .

per quesle piagge, ovunque gli ochi stendi;
ond’io di riva in riva,

di pralo in pralo, .
[oro ghirlanda el luo bel nome amalo |

L'UMOR UNIVBREALR

Tra mille lamme e Ira mille calene,
onde n'accende e lega. ’

Amar a le mie pene,

scelse la pid genlile o la pid bella
amarosa [ismmells,

cha 1 soavemenls

m'impiega 'l car, che per belld gradile,
morir m'a dolce & nan sperar aila.

L'UMOR MISTO

La cara mia licori, i
mirandosi a lo specehio il riso adorne,
di pity pregiall [iori

e di pid sceltl odori

vestiva.il collo a le sue lrecce inlarno.
Daman, che in lai lenea la luci Inlenle,
la disse: - shimél - dolenle -

tu m'hai [erflo, ahi lassol

s son di vita casso.

Stava le ninfo allora . ,

ver lui con allo di pield piangendd,

s cui dlsse il pastore:

cor mio, cor mig,

o la pietade o 'l pianlo sffrens,

ch'io non posto morir di ‘doppia penal

L UMD LICENZIOH0

DI marmo sele voi

Donna, ai colpi d’Amaor, ol pisnlo mia,

e di marmo son io

s le voitre ire ed agli strazi suoi;

per amor, per nalura,

io coslante e voi dura; .
pmbo siam |alsi, & I'uno e l'allra & scoglio :-
io dl [&, voi d'orgoglio.

LMo DOLURTE

Prima parle

Or che ‘1 cielo e la tarre & 'l venlo lace,
e le fiere e gli augelli il sonno affrena,
[nolte il-carro stellato in giro mens,

e nel suo lello il mar senza onde gisce),
vegghio penso ardo piango, chi mi sface,
sempre m'é innanzi per mia dolce pena.
Guerra il mio statg, d’ire e di duol piena,
e sol di lei pensendo ho gualche pace.

Parle seconde

Casi, sof d'una chiara [onle viva

move il dolce e I'amaro, ond'io mi pesco,
mi risans e mi punge una man sola;

e perché il mio marlir non giunga o rive,
mille volie il dl maro e mille nasco,
tanla da ls salute mia son lunge!

LMD LUHINANTEI

Alma genlil ben nala,

che ne begli occhi tuoi, nel biondo crine,
scherzano i lascivelli,

d'Amore | pargoletti;

larghe grote d'amore,

ove prende ogni corel

Quindi & che allera

ne vai, guarriers,

né v'é chi scampi

ds quei bei lampl:

chd 8 mille alme divine,

ol con gli sguardi, al di, mille rapine|

LUMOR MALIBHUORIED

Le mie lagrime smare,

ch'escono [uor de le mie luci mesle
rigando [l nero manle,

(s me gld perle rare - ohi che [unestel -},
quesio mia celra volgeranno in pianiol
Pid nan sard soave

il cordaglio e ls pena,

né I'acerbo dolare,

che mi [u esca al core

e la mia gioie sf[rena.

La crudelid infinils,

poi che Amarilli mia i nega ails,

deh se non fle la pena mia men grave,
allor [ard, col sospirai elerng,

*se non si move 'l Clel, plecar l'infarno |

LTUMOR QRN

Vieni, Flora genlil, apri il lesoro:
d'aprile @ maggio e di [lor persi e gialli,
d'adorali zafliri e di coralli,

le sirade infiora, e di novello alloro|
(Le nin[e amoroselle, °

con mille ghirlandelle,

unite a Leaurs min con liell nedi).
Movine ' pié con leggiadrelli modil

L'UMOR AFFISTIISO

Ere I'anima mis

gid presso I'ullime ore

e languis come langue alma che more,
quando anima pid bells » pio gradils
volse lo sguardo in si pielaso giro,

che mi rilenne in vila.

Pareon dir quei bei lumi.

dah perché )l consumi?

Mon m'é si card Il cor, ond'io respiro,
come se’ lu, cor mio}

se mori - ohimél - non mori lu, mor'ial

L'UMOIC PBREIDINAND 15

Ritrosella Amarilli,

perch’hai cosi I'esser baciala a schivo?
Yuoi che di lal dolcezza fo resli privo ?

A che negarmi 'l fiore,

crudel, 58 ar colgo ‘I [rullo del mio am=-re?
Ma [orse Il par ch'abble

queste guance spinose e quesle labbra ?
Deh come meglic puol lener lu ascose,

[re quesle spine mie, quesle tue rose?

L'UNAIL BIHERIO

Copri il candilo seno,

ché, se 'l veggio, ben mio,

per soverchia dolcezza il cor vien meno.
Ma, [olle, che dico io?

Deh nol coprir, deh no, ché s'io nol veggio,
sl crudele e si [orle

senlo Il dolar, che mi conduce 8 maorte|

E se morir pur deggio,

[ia men greve 'l morire

di dolcezza, ben mia, che dl marlire!

l,.ll_\llill HVErr A rm

Viva lo gioia

e 'allegrezza,

che vive sempre

in amorose lempre |
E chi 'l gioir non prerza,
dal gran marlire

8 poco a8 poco
giunge sl morire |
Pazzarelli,

miserelll,

scioechi amanil

tuttl quanli,

ché si pud dire,
mille sospir non vagliono un piacarel
Perd gioile

e Amor seqguile!

Lieli canlate,

ridele & ballale,

ché Amore & un'esco,
che dolce adesca

e I'slma e 'l core,
con lielo |oco,

in risa e In glocal

MOt DALRANKO

Prima parle

Or che lieln slagion gl uomini invila
il viso di coprire, A

sollo menlite larve inlarno gite,
menando sllegro il giornol
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A voi [arebbe scorno
tenere il vosiro bel, celoto e chiuso,
che 'l Ciel largo v'ha injuso.
Dunque guidiemo,

con pronti passi, amaraselli ballil
Per queste valli,

pargolelte, or non tardale ; -

ai pisceri vi deslale,

e, svegliando i vosliri amori,

[ale preda d'alme e coril
Fesleggiamo,

sollaziamo,

come sugei di remo in ramo |

Chi non balls,

chi non danza,

d'Amor non ha [idenza.
Or danzale,

ballate,

v'aggirale e scherzale in
pei che Apollo, anch'ei,
la slagion cosi vuole:
di dar bando a la naia,
e con dolci carole
I'scqua, I'eria e la lerra empir

varie guise,
gia risel

di gioio |
Seconda parie

Mirate, alme gentili,

che cid che in voi sl vede & danza e ballo.
Amor ben sallo,

che ne' begli occhi vasiri, entro e di
donzando guida i poergolett Amori.
Danzon le bionde chiome,

né saprei come,

mosse da un'aura che sooave spira,
porgendo silrui risloro.

Bailn 'l cor, qualor sospira;

con voi danzeno | pensieri,

ora lieti ed or severi,

ora umili ed eora alleri.

Le ocerbs pome

del bianco seno,

col Iramolare 31 dolcemenle,
sembran sovenla un lacilo danzare;
s lo grate parcle a tempo dells
son perle elelle,

che hanno semblanza

col ballo e con la danza.

E col porlamenlo allero,

fata noto il vasiro Impsra,

Or gioila e danzale,

e rigen a ballale,

ardile e bells,

sin che in ciel Juggon le sielle.

|uori,

COMPLIMENTE DEL PRENCICE Al YEULIATORL

Quale anor, qual degns lode
che pareggia ‘| vosiro canlo,

vi darem, cigni cenori?

Mol so io, nol sa chi I'ode
s chi debba darsi il vonlo
di st dolei & vari umori.
Questo so: ehe 1ai concenli
lulli saro, in =ua nalure )
[abbricali al suo dilstto;

ma se 'l guslo della genti
amo queslo e quel non cura
cid nan é d'arta dlfello, '
Ma perchd gla larda 8 l'ors,
vi ringrazio, o vegliatori,

chéd lempo & di far parlila.
Ecco omal la vaga aurors,
che dal mer vuol usclr fuora
sia la veglla qul finital

FINE




