Domenica 4 novembre '
Chiesa di San Carlo - ore 21

VARIE MUSICHE PER ORGANO E CEMBALO (sec. XVIII)

Stefano Innocenti

all’organo Domenico Traeri (1714)
e al cembalo copia di Grimaldi del 1697 di Albertino Vanini

Mandoling milanese o genovese, sec. XIX, palissandro, acero ed ebano
Museo Civico di Modena
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All'organo

ALESSANDRO SCARLATTI (1660-1725)

Toccata in re minore
Allegro . Aria alla Francese

ALESSANDRO MARCELLO (1684-1750)
Concerto in re minore (trascrizione di Johann Sebastian Bach BWV 974)

ALESSANDRO SCARLATTI
Toccara in la maggiore
Allegro - presto - Partita alla lombarda -Fuga)

Al cembalo

GIOVANNI BENEDETTO PLATTI (1693-1763)
Sonata VI in mi maggiore (dall’Opera 1)
Adagio - Allegretto - Grave - Minuet con variazion:

DOMENICO SCARLATTI (1685-1763)
Sonata in si bemolle maggiore K. 439 - Moderato
Sonata in fa minore K. 184 - Allegro
Sonata in re maggiore K. 388 - Presto
Sonata in re minore K. 191 - Allegro
Sonata in mi maggiore K. 206 - Andante
Sonata in sol maggiore K. 477 - Allegrissimo
Sonata in mi bemolle maggiore K. 192 - Allegro
Sonata in mi bemolle maggiore K. 193 - Allegro

GIOVANNI BENEDETTO PLATTI
Sonata XV in fa maggiore
Adagio - Allegro - Menuet e trio - Allegro

Dagli inizi alla meta del XVIII secolo la
metodicita italiana si addensa attorno a non
pochi raggianci astri musicali invidiatici da
molti paesi; penso a Corelli, Vivaldi,
Geminiani, gli Scarlatti, e 'elenco sarebbe
veramente lungo.

Bipolarismo geografico - culturale e contiguitd
storica sembrano caratterizzare gli Autori presi
in considerazione stasera; abbiamo due superbe
“toccate”, composte di vari movimenti, di
Alessandro Scarlatti, acclamato autore di
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melodrammi, oratorii, oltre che di concerti e
sonate strumentali — ma anche Domenico fu
compositore ecclettico, nonostante venga oggi
ricordato essenzialmente come virtuoso e
compositore di Sonate per il clavicembalo.

La solarita incandescente e originale dei motivi
scarlattiani intesi nel senso pitt ampio, cioé
appartenenti e accomunanti la famiglia intera
dei compositori di origine sicula, attraversa
come un raggio di sole 'universo di queste
musiche per tastiera, anche nei “tentarivi di



imitazione” come per esempio l'aria alla
francese, o nei movimenti pil distesi,
dall’Andante al Moderato. Generalmente
parlando, e nonostante la multiformita’ della
produzione Scarlattina — ogni Sonata & un
modello unico e autonomo, possiamo dire con
Kirkpatrick che ciascuna di esse ha forse in
comune colle altre “il rapporto di equilibrio e
di complementarita tra le due meta {in cui si
possono dividere]...",

e, dal punto di vista delle tensioni interne, che
“le forze dinamiche di modulazione armonica o
d’invenzione melodica sono mobilitate — in
ciascuna meta'- per preparare la risoluzione
finale nelle

rispettive tonalitd conclusive.”

Della Venezia musicale di Vivaldi e Marcello
che dovette arrivare alle orecchie e alla
biblioteca musicale di Bach di Eisenach, rimane
intatto e esaltato dalla fiorita scrittura
tastieristica di quest’ultimo tutto lo stupore per
le facili catene di progressioni arricchite da
armonie di settime,

oltreche’ per i motivi tipicamente italiani, anzi,
veneziani.

Non guasta ricordare la piccante querelle
sollevata dal patrizio Benedetto Marcello ,
fratello di Alessandro, nel “Teatro alla moda”,
dove si ironizza anche sul Vivaldi operista,
dietro alla qual cosa si puo’ certamente
ravvisare un non troppo velato sentimento di
invidia per le pit fortunate creazioni del
concittadino, il “prete rosso”, dotato di un estro
pil vigoroso ed incisivo. Estro che dovette
comungue essere giudicato fuori moda gia dopo
la morte del compositore - se fu cosi rapido il
suo oblio- e sul quale, parallelamente, i
Marcello sembrano glisser , protetti dalla
condizione di nobili “dilettanti”.

In questo quadro di evoluzione storica e
distacco stilistico si colloca I'opera di Giovan
Battista Platti, veneziano ma attivo anche alla
corte di Wurtzburg in Franconia. La scrittura
cembalistica di costui sembra far riferimento
all'esperienza del suono orchestrale quale puo’
averne avuta I’ Autore durante il suo soggiorno
in Germania, e allo stesso modo in cui si pud
dire , ad esempio, che le Sonate per tastiera
—clavicordo, cembalo o fortepiano- di Mozart
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siano state scricte
“avendo in mente” 'orchestra , i suoi colori, la
capacita’ di tenere i suoni, certe soluzioni
“sinfoniche”e cosi via. Le sonate di Platti
lasciano intuire un senso nuovo di eleganza, di
rarefazione e semplicita’ di scrittura — per
esempio, i giochi di imitazioni o fugati, tipico
dello stile barocco, i stemperano o diventano
elementi decorativi essenziali si, ma non
costiturivi del pensiero compositivo. O ancora,
lo sviluppo della variazione, come nella Sonata
VI, lineare quanto conforme alle galanterie
come il Minuetto che ne costituisce il tema.
Insomma, uno stile pitt gradevole e “leggero”
nel senso rococo’ del termine, ma anche
caratterizzato da alternanze drammatiche di
movimenti — un ultima osservazione: la Sonata
qui parrebbe essere in definitiva una swite di
pezzi, ma ne rifiuta il nome, cosi come la
Sonata scarlartiana derivava per ascendenza
diretta della Toccata paterna, senza assumerne a
sua volta il termine, tranne che in un caso. Il
Placti € ricordato anche accanto a C.Ph E.Bach
secondogenito di Sebastian, per I'introduzione
del bitematismo nelle sue Sonate per Cembalo.
Alessandro Di Giusto

STEFANO INNOCENTI. Fiorentino, & titolare
dello splendido organo settecentesco Serassi
della Cappella di San Liborio nella Reggia
di Colorno e, dal 1970, docente di organo e
composizione organistica al Conservatorio
di Parma. Ha tenuto concerti e seminari in
tutta Buropa, negli Stati Uniti, in Canada,
in Brasile e in Giappone. Ha registrato al
cembalo tutte le Sonate di Giovanni
Benedetto Platti e realizzato varie incisioni
su organi storici per Brato, Ricordi, La
Bottega Discantica, Victorie Music. H a
suonato per l'inaugurazione, dopo il
restauro, di molti organi antichi, fra cui
quelli di San Petronio a Bologna e di
Weingarten. E’ stato membro di giuria in
concorsi internazionali di esecuzione,
d'improvvisazione e di composizione e ha
insegnato alle Accademie di Pistoia,
Toulouse e di Romainmotier (Svizzera).

Sabato 10 novembre
Chiesa di Sant’Agostino - ore 21

IL. MARTIRIO DI SANT ADRIANO

Oratorio in due parti
Posto Musica dal Signor
FRANCESCO ANTONIO PISTOCCHI
Musico del Serenissimo di Parma

per le nozze di Margherita Farnese e Francesco IT d'Este
In Modona 1693

Libretto di Silvio Stampiglia

NATALIA Patrizia Vaccari soprang

S. ADRIANO Alessandro Carmignani  controtenore
CLAUDIO Gianluca Ferrarini tenore
MASSIMIANO  Sergio Foresti basso

COMPAGNIA DE MUSICI

Alessandro Ciccolini primo violing
Patrizio Focardi, Nunzia Sorrentino, Nicholas Robinson, Sandrine Feurer, Claudia Combs viofini
Vania Pedronetto, Patricia Gagnon, Massimo Percivaldi, Rosario Di Meglio viole
Caterina Dell’ Agnello, Alberto Guerrero violoncelli
Giorgio Sanvito, Paclo Zuccheri violoni
Rodney Prada /7rone
Franco Pavan tiorba
Tiziano Bagnati, Gabriele Palomba arciliuto
Sara Dieci organo
Francesco Batroni clavicembalo

Clavicembalo e divezione Francesco Baroni

Produzione Di Grandezze & Mevaviglie, Festival Musicale Estense™
In collaborazione con il Festival di Sabbioneta

* Nell'ambito del R.E.M.A. (Reseau Européen de Musique Ancienne)
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'2? cretamente Chriftiana. o

vl

g MASSIMIANO Imperatore. ??;3
33

K-) CLAVDIO MiniftiodiCor~ 9&2

ﬁ%ﬁ@%ﬁ

s
E pur \nulg! accenti
Reftar stt'1labro; ond'io
De Phumanato Dio
La gran Virtudc adoro, efdegno i Numi,
WNat. Ah, chepergioia i in fiumi
Sifiruggeilcj gho 5 ¢l Conforre amato
Apprcndl » ched farnoto
De'Ererno Monarca il gran potere
Parlan con voce muta i b le Stere,
Ad. Fedeinfana conopred’i inganno
Mi dipinfc per merto'errore 5
Har{copertele frodi; condanno
Lc menzogne credute dal core,,
Nar, Tergi st le rue [uci
Lelacrime > che fidoil cor diftilla,
Gidla pictd degl’ Aftriined sfauilla.
Mai Claudio 3 noi fen viene =
o I'p:rto coftante
A gelidotimor non diaricetto
Ma di viril fortezza arma fltuo petto.
Cla. Amico, ccheprefum; 2
L'irade noftri Nomi

Can :cmermoan&upr& 005 pauent -
Gii

¢ ?r W o
;ﬁ; S. ADRIANO. h“
‘??2 NATALIA fuaMoglicle- b“ PARTE PRIMA

Nare Drianomio Spofo
Segnid*aleo ftupore
Nel tuo volto rauuifo,
E par, chenel mio core
Stilli ogni ua dolcezza il Paradifo.

m}!;ﬁh @q‘ Ads Nataliail ver tef]
0 K A T O .R I 0 ?&é w& % Abattc;z.:.to?;u:lopongm

DiMartiri innocenti
Fé Pempio Regaator rrancat e lingue,
Az Epur

Gii ti minacciail Ciclo, et nol fenti 2
Dourefti hor, che fereno
Tiride Amor nel feno
Colmar dlgu:uc belle i tnoi defiri;
Ma folle vix deliri
Senel’April degl'anni
Puoi raccoglier diletti s ecerchi affann.
A4, Claudio Claudiodeh raci 5
Con incautafollia
Credula Idolatria yads, ¢ prepari
Viuimeindegnea profanar gi’ Altasi,
Cla. Frenaquell empio labra,
Che dirouirca té medefmeo & Fabro.
Ttormenti?
Ad. Nontemo.
Cldas Lamorte?
Ad, llcor labrama,
Cla. Dunquetinullacuri
Perderlavita, ed ofcuraz]a Fama
Sibarbaroconfiglio
Daqual Moftra crudeltt ivennecipreflo?
Adriano, chefai? tornain 12 ficflo,
Vieni, cheilwogran fallo
A 4 Giz
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Giiénotoa Maflimiano, eafetichiama :
Dimmi , chepenfifar?
Ad, Perderla Vita, & acquiftar la Fama.
Nate MioSignory chenel Bofco, enel Prato
Saidifender da brine crudeli
Lebell” Erbe, le Piante, & i Fiori;
TidaiCieli
Vibravnraggio, ch’auuiui, = riftori
1l valor det miobenc adorato.,
AlmioSpofo, che fidot’adora,
Se il Tirannoi{fuoi fulmini anuenra,
Fi, chefoffra, cchefemprerilodi s
Soncontenta,
Ch%i {ifciolga daicari micinodi,
Einamarticoltantefimora.
Myf. Dunquecosi rradifci
Vn Cefare, chet'ama?
Saipur, chelatua mano
Permiovolerfourano
D'Aftrealibravacla bilancia, eil btando,
E {plendea nelruo dsbro il mio comando :
Hor perche fatto reo
Ditormenti, edi morte,

Trritan=

70
Cla, Eccolarra prigione
Mira i ferri pefanti ,
E chiama la ragione
A modzrar ituoi penfieri errant :
Ch'¢ vilcd non valore
Moftrar coftanza in fomentar1” errore.
Ad. Secodardo,enon forre
E*quel cor chein errar fempre{en viue,
Claudioé ftefloincolpa,
Ch’ambitiofo oftenti
Per gloriail vitio y ¢ per vir fa colpa,
Cla. Cig, che guidas tnovir colpa fichama.
Ad, Tal'orda vo Rémalwegio
IIReafipremia, cfipunifce il Giufte.
€la. Dunque Tiranno ¢ Augufio 2
Ad. E’ldolatra , e cidbafl,
Cla. Spergiuro, ctanto ofafti?
A renderglipalefe
1l tuo fuperbo ardir 2id mouo || picde:
Ma tacer ben fapro fe cangi fede.,
Ad, Vanne,cdigliche inuenti
Duriffimi tormenti,
Eturia danno mio poiliprepara s

Che
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Irritando le ftelle
Timoftrid me nemico ,eaté ribelle 2
A4 Signor con afpri affanni
Olcraggia pur [a mia coftanza ardira s
I giorniyin cuila vita
Deuc ancor dimorar,fon miei Tiranoi
Che di ogni pena atroce
A chimorir defia
Latardanza di morte & affai pil na.
Maf.  Pilinon m’ingombrijl perto
Senfodi vil pietd;
Ma folbramod’Aletra
L’orrenda crudelta
Pil non &c-
Dentro carcere ofcura
Conducetel'indeguo,
E in duri ferri auuinto
Conofca oue loguida il proprio orgoglio =
Vifia legge il miocentio, io cosi voglio.
Fugga da queftofeno
Cidchenonérigors
Tirannico veleno
Nudrifcail miofuror,  Fogga,&e:
A s Class

11
Che mi faranncoh Dio
Quanto babaiipitt, ranto piti cari.
Lagrimal’alma mia,
Perchédefia penar 3
Venited {chiere 4 [chiers
Penc [pictate, ¢ ficre
Perrormentarmi il car,
Che le voftr’ armi ancer
Sapro baciar.
Lagrima &c¢.
Ditemio Cicli, equando
Pcnando jogoadero;
Martiri 4 me volare,
E al petio mio fillate
1l voftrorin velen
Che licto inguefto fen
Viftringers,

Mafe Cherifolue Adriana 2

Cla, Afcltefloinhumano
Parmi, cheil fuo morir nulla pagent,
E conalteriaccenti
Cosiparla, e delira,

Diterni&c.

'3 Ch’ogui

T2
Ch'ogni pietd ficangiarebbe inira.
Myf, Scprouoca il flagello,
Neiflagellis'incontri,
Egid cﬁc nutre in {eno audacia infida,
Primal’cmpios‘oleraggi ; e poi s'vecida.
Cla. Signor opranoi Grandi
Con {ourani coftumi ,
E th deuiimitar ne'opre i Numi.
Gioue allor, che dal furo Trono
Fiflairato il guardo iu noj,
Vibrail lampo, ¢ feoccailwono,
Minacciandoi dardi {irof .
Raropoile firal fen corre
A ferir Mhumane fronti,
Ch’hor factta eceelfa Torre,
Hor fi {eaglininfenoai Monti.
Souuengati, chemolto
Tifli caso Adriano, ondeil rigore
$ifinga fol per far, che vinca A mote,
Chisa forfechisi ,
Che il {uo penfier non cangi?
Ma o Signor anuampi d'ira , e pi i?
Mol O lemioliedun 1 CPEE

Vorrei

1
Pfoua di ceppi onulto
La pena del fuo fallo iniquo, < rio :
Vanne 3 veder le {ue miferic.
Nat. Addiﬂa
Cla. Liberta! chinon ti prezza
O’ vancggia, ¢ non hi cor:
Han di té minor vaghezza
Raregemmeinneficall or. Libertd &,
Non hi fenfo, ¢ il Riuo ancora
Vol goder la libered ;
Che fi turba, ¢ fi fcolora
L’onda allor, che ferma 13,
Non hi &c,
Nat» Quanto 6 quanto gioilco
Nel timirarti ausinto
In o crude ritoree:
Ho anch’io perto si forre
Da foffriry che vorrei
Sciorle & i mioi piedi, & annodarle 4 { miei.
»  Non mi toglicre amata Conforge
Le carene delitie del core,
Lafgia tafeiami 3 lacci di morte,
E d prendi i miei nodi &’ A more.

Non

13
Vorrei punir in Adrian le colpe
Senza oltraggiare ad Adrian la vita.
Campo di guerra ardita )
Tra lo {degno, ¢ PPaffetto & I’ alma mia,
Stelle, Numi, che fia?
Sc forza d’ Amore
M’affrena il rigore
Punirlo non poffo ;
Mi & fargli foffrire
Spictato martire
Dal’ira fon moffo.
Vi tencro affeeto,
Chio fento nel perto
Pictofo mi brama;
M4 3 giufta venderta
Lo {degno m’affretta,
E vile mi chiama.
Cla. Nel fuo dubbio profende
Parte confufo il Regnator del Mondo.
Nate Claudio fe dar i brami
A vn agitato cor pace, ¢ meres,
11 mio Spofo il mio beny dimmi, dou’é.
Clas In tenchbrofa ftanza
A 5 Proua

15
Non rapirmi bell' Anima amante
De miciceppi I' afprezza gradisa s
Midilcioglimi i ferri alle piante ,
Quando eftinta fara la miz vita.
Sicno fol &* Adriane
Quefte arroci ritoree 3
Difacrilega Sorte
A calpeftar I’ orgoglio,
Perdoue i pafli io mouo
Sempre meco le voglios
Nat. Ed'ioleprone:
Magid che i minicghi
GI" allpri woi fersi inefly
Contenratiche imprima
Con fofpiri loquaci
Latwa Spofa fedeteencri baci»
Crudeclifime carene
Ch’almio Solcil pi¢ ftringere,
lavibacio percheficte
Cari laccidel miobene.
Ceppi voi non fiete d*oro
Ma pit ricchi vi moftrate ,
Sccingere, {elegate
Lamiagioia, il mio Tefora. r
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6
1" iftefla libered
Seprowaffe via volta
Letuzdolei catene
Mai pity nan bramaria girne difciolts .
Dch fenon vuocich®iomora
Tumipermettialmeno,
Ch’io poffa vn foloiftante
Goder il pondo, che ituoi pafi opprime 5
Chea foftenerlo anch* io fard baftante,
Ealmiofragilefena
Licucraffembrard quel graueincarco,
Seil fuo pefo maggiore
Conaccelodefiogii fenteil Core.,
Ads Naulia, oh Dio, nonpilt;
Prendidell’almamia
Lacoftanza ;el’ Amor;t’ acchera, e cedi
Ciocheda me t chiedi
To bendar i dourer,
Mi non fono che ferro ; coppi misi,
Nat. Bella
Ad. Carol® 2) sever, chem’amj
Adl Q’IC&.
Nar. Quegl’

. miel

% indi i
afp L ot legami ,

Ad.

'PARTE SECONDA

Clas Non fcorgefti ancora,
Che cicca ¢ Iz tafede,

Secid,che nonintende,adora, ecrede?
Ad, Tnvan lamente humana

D'inueltigarprefume

Lavirtudeincreara

Di Tre Lumi diftinti in vafol lumes

E piti Phuomos'accende

Diquei raggi d capir gPocculti arcani,

Piliabbaglia,, c confonde, e non gl'intende »

Vanti I'Idolatriad haver pupille,

Ma pupille malfanc,

Scnon fcorge 'inganno, e pur lovede,

Seciccadlamiafede,

E’ fingolar fuo vanto

Etvn giomoapriranno

Queflta gl’ot-‘t:hl‘allll;?idc equellaal pianto.
Cla. O'd’Anima dehifa

Ing{annlam penficro

Lafcialetue menzogne, ctorna al vero.
4d, Priacheitmoi folﬁ' acécnti vere

Vin-
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‘fli;.” 28offrir lafcia al mio pid,
Nuare Perche dimmi perché

Non fai pago il mio cor.
Ad. Valor

Per cost rio tormenta

Forfe non viuein e
Nz, Almiodefiogiafento,

Che afﬁ}fh: vnagran f¢,
Ad,  Bella
Nar.” *Cara &ee

IL FINE DELLA PRIMA PARTE.

PARTE

13
Vincano quefta cory franger fapranno
L’onde vno Scoglio , & vna Rupei ventis
Cla. Tureftanella co]pa 5
Chereoti fa d'va eccefliva pena,
Etio rivolgoipafli
Verfole Regic foglic ,
E ben tofto vedrafli,
Chefapranno di morte i duri affanni
Del o fupetboorgoglio
Franger Ja Rupe , ¢lacerarlo Scoglio,
4d.,  Comelagrimail Cignodolente
Qﬁando feme,
Chs il fuo fpirto 2 morire s'inuis,
Cosl geme queft’ anima mia ;
11 fuo duol, l2 mia pena & infinita,,
Ma diver{a &de piantila foree ,
Eglipiange, che perdala vira,
Etiopiango, chebramolamorte,
Aaf. Delfuoperfidocrrorne'ombra immenfa
L'infelice Adriano
Dimmiche fi, chepenfag
Cla, Monarca qual refifte
A colpid'vnacciarforte adamante
Tal

20
Talfi moftracoftante
Nel fuo vanoardimento , ¢ i noftri Numi
Ingiuriofooffende,
E par cheancor deltuo poter firida,
Msﬁ Primal'empios’oliraggi, epois'vecida.,
E fe{chernifcei Dei
1’ Animacondannata
Di Flegetoneein feno,
Di cuil'onde non fono altro che famme,
Con portenzofe tempre
Senza mai confumarfi arderd fempre.
Sprezzipur del miobraccio
La poterrza, el'ardire,
Chefard mia venderta il fuo morire.
Ombre deneri Chioftri,
Furie, Fanta(me, ¢ Moftri
Dl rormentaro Inferno,
E’vercheil voftro core
Arde di(degnocterno,
Micons riofurore
Ié:/l{'{a:uampf)igf;umch‘io,
il v inpara ios
Io parto, etﬁpt::s:ﬁdo paragon del mio
Vanne

22
Dal lagrimar , mi folo
Mirilewe miferie, epoilepianga.
Cla. Eancor ftolto vaneggi?
Cefaretdeftina
Alcfiremomofato, ctiifefteggi?
4d. Dimorte i mesigraa
Alla Conforte amata,
Sedaté m'¢ conceflo,
Recar vorreil’alea nouella iofteflo.
Cla. Claudionegar non dene
A sinobile Eroc gratia sthieuc.
Ola daferreinodi
Sciogliete le fuc piante :
Vanne, crorna pit faggio, emencoftante,
4d, Parto, cbreve fard la mia dimora,
Perchefolodefio,
Chealma viua, ¢ che Adrian § mora.
Cla, Quandorideamenoil Maggio
Dibei fior {i fmalta il Pracos
Gode il Mirto, ¢ gode il Faggio
1.’armonia difluoloalao;
Rozo Mante, e Beluaficra
Al fulgor di Primanera

21
Vanne, cfiatualacura
Difar, cherefti pagoil voler mio.
Cla. Proctoituoicenni ad efeguir m'inuio.
Nata Se cosi bello &ilfior , [*acqua sipura
Se fplendon ranto in sit1’Eterea Mole
GPPAftri, I’Aurora, cil Sole,
Quanto fard pilt luminofa , cvaga
Quella mano, che dicde
Raggial Sol, luced I'Alba, 4 gl Aftriil lume,
Beliadeal fiorc, e limpidezzaal flumes
Caro Diosi dolce fci,
Che 4 nudrir celeftiardori s
E 4 fpicgar gl’afferti mici
Nelmio Jabro, einfen vorrei
Cenrolingue , ¢ millecori,
Cla. Adrianodtévengo
Nuntiodi pene, ¢ Meflaggier dimorte s
Queil’ Amiftd, che forte
Mirtennce vatempoad t& medefma vnito,
Fi chequefto mio core
Percé fiftrugga in dolorofo humeres
Ad. Claudio per me il tociglio
Oppreflonon rimanga
Dal

23
Di pi gioie ancor s'adornas
E pur fenafce il Verna April ritorna.
Stolto &{ol chifdegna in vita
Di {pirar aure vezzofe,
E nel {en d'etd fiorita
Crede fpineancor le rofe,
Non vol gioie, ¢il cor funefta,
Preme Perbe, cifior calpefta,
E nelduolo ognor foggiornas
E pur {e nafce il Verno April non torna,
Nar. Ciclichemiro? oh Dio!
Liberodicatene
Adrianoad me viene
Pertema vil di morte
Profand lafuafede + Empio Conforre.
Ad, Bella perche thchiudi
Del caro albergo & i paffi mici fe foglie
D’Adrianola Moglie
Forf{c non miconofce 7
Nar, Conofco e letue colpe, ¢le mie doglic.
egl’ adorati ceppi,
Che per vn {ol momento § me negafti,
Quelle crude rirores,
Che
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Che delicienomaftis
Quei legami, dicui
Neltuo morir mipromertefti il dono 4
Dimmi barbaro dimmi, ¢ douc fono?
Ad, Entroal catcere mio
Invece &’ Adrianoi lacci ftanno,
E trd brege foggiorno
Al pegpo, chelafciai fard ritorno,
Sappi. Nar. Taci, che menti.
Ad. Senticaradeh fenti,
Edifferraleporte
Adorata Natalia. Nar. Empio Conforte,
Dametiparti, ¢ricda
Ne i ferriabbandonati il piede auuolto ,
Ch*iotibramo legaro, ¢ non difciolto.
Ads 1ferriy che non vedi
Lo liportonclcore, ctlino’l cred;.
Nar, Stolto, e prefumiancora
Con le menzognetuc forfe placarmi »
VanneIdolatraad incenfare i Marmi,
Ad: Cheldolatra, che Marmi 2 ah st ¢'incendos
Dubbio di miacoltanza,
Perchi libero venniin o s'aganza :

Ma
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Cosi midice
Lamia {peranza.
Nar. V2 purlictod morire;
Mapriafri quefte braccia
G vltirni amaplefli mici ti prendi, cgodis
Ad. Partada’lacci, eforitornod jnedi,
Nar, Strano Amoredifida Conforte,
D'almaamante, che fede inaudita !
Del mio Spofo non bramo la vira ,
Perche vita gli donila morre.
Cla, Fcco Adrian, che ricde.
-Ad, Rendiilaccial miopiede;
Il martir, lamia morte, eperche tarda 2
Dunguecosi codarda
Sirendelatua mano?
Cla. Taci, cprovariftretro
In pit dure catene,
Colpi, ftratlj, edifafiris
Ribelled i Numi, &inimicoagl’ Aftri.
A punireil tuo folle ardimento
Prendel'armi l'ifteffa pietd 5
E difdegno staccefa la fento,
Cheficangia, ¢ diuien crudelea .
A punire &c, Con
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5
Mat'inganni, che folo
Connouclla gradita 4 t& mi porto:
Tempra pureil o duolo;
Vero Nuntiofon io
Del mio martir, della mia morte. Addic.
Nar, AlmioSpoloinnocente aprafill varco :
Ferma ferma i toi paffi s
E douc chiméten vai mio Sol , mio Beae ?
Ad. A rendereal mio picle fue catene;
A penar, 4 foffrire.
Nat. Inuidioituol tormenti, iltuomartire-
4d. Lamialperanza
Cosi midices
Vaga Fenice
Al Sol, chefplende
Sc ftcfla accende,
Perchele porge
Viwl'ardor,
E poiriforge
Pitibellaancor ;
Mi piti felice
Sara il tuo cor
S*hauraicoftanza,

a7
Conartrocitormenti
Si laceril’indegno.
Maf. O del mio giufto{degno
Spettacolo gradito.
Ad. Maffimian v puoi
Contirannica palma
Toglier lavitaal corpo, enonal'alma.
Nare Viftain vitempo e tormentofa, ecara,
Soaueal core , ealle pupille amara,
git:f. (@2) Languilci, ¢ mori

Moftroinfedel :
Ad, Son dolci al core

1mici marrori -
Nat. Colfuio valore

T affifta il Cicl.

gf (42)  Languilci &c.

IL FINEs

IL MARTIRIO DI S. ADRIANO

Francesco Antonio Mamiliano Pistocchi
(Palermo, 1659; Bologna, 1726) nell'ultimo
decennio del sec. XVII raggiunse fama
internazionale come contraltista,
particolarmente nell'interpretazione delle
proprie opere. Dal 1686 al 1695 fu quasi senza
interruzione a Parma come musico della corte di
Ranuccio Farnese I, il quale era intimamente
legato con gli Estensi, avendo sposato in
successione due zie di Francesco IT d’este. Nel
1692 la cortesia fu ricambiata quando Francesco
prese in moglie la Principessa Margherita
Farnese, sua prima cugina. Le celebrazioni
nuziali di Luglio ed Agosto inclusero
un’esecuzione dell’opera di Antonio Gianettini
“L'ingresso alla gioventil di Claudio Nerone”, al
Teatro Fonranelli di Modena dove Pistocchi si
esibi a fianco del castrato Siface virtuoso del
Duca di Modena. E’ per tale occasione che
Pistocchi compone [oratorio “I/ Martirio di
S.Adriany” su librecco di Silvio Stampiglia.
Benché il libretto del S.Adriano non contenga
dettagli sulle circostanze dell'esecuzione del
1692, il suo argomento, la fedeltd matrimoniale,
era il soggetto pili appropriato per onorare le
nozze reali. Lo stesso Pistocchi potrebbe avere
cantaro la parte di contralto di S.Adriano alla
prima esecuzione. Quattro anni dopo, quando
l'oratorio fu di nuovo eseguito a Modena, Luigi
Albarelli canto la parte di contralto; gli aleri
interpreti furono: Marc’Antonio Origoni
(soprano), Corregio di Mantova (tenore) e
Antonio Pietrogalli (basso). Un terzo libretto
stampato a Venezia nel 1699 e dedicato a
Monsieur Etienne Zanardi porta l'indicazione
“Da cantarsi nel Convento di S5.Giovanni e Paslo li
8 di Marzo dell’anno 1699” e dichiara Pistocchi
come “Maestro di Cappella di §.A.S. Il Margravio
di Brandeburgo Reggente d’Anzhach”. Quest’ultimo
¢ il libretto piti fedele al testo musicale essendo
state eliminate rispetto agli altri due, le seconde
strofe di diverse arie composte da Stampiglia ma
non musicate da Pistocchi. Inoltre presenta un
testo differente per I'ultima aria solistica di
S.Adriano; il testo presente nella partitura
manoscritta comungue non corrisponde con

nessuno dei libretti a stampa ed & stato
composto probabilmente dallo stesso Pistocchi.
Loratorio & scritto per quattro voci soliste.
Nessun coro ¢ richiesto dal libretto, e ci sono
solo due brani d'insieme: un duetto per Adriano
e Natalia alla fine della Parte I, e un quartetto
per tutti gli interpreti, composto in realtd da
due duetti alternati, alla fine della Parce II.
Laccompagnamento & per complesso d'archi a 5
parti: due violini, viola contralto, viola tenore e
basso continuo. Pistocchi usa tutto 'ensemble
per le sinfonie e i duetti, e per la maggioranza
delle arie. In alcune arie, comunque, la partitura
& ridotta 0 modificata nelle seguenti situazioni:
le due viole sono omesse nell’aria di preghiera
iniziale “Mio Signor” di Natalia e nell'aria finale
di bravura di Adriano “La speme mi dice™; il
brillante suono dei violini & escluso dalla cupa
aria di Massimiano “Pii non m'ingombri il perto”,
mentre sono usati “unisoni” nella danzante aria
“Quando ride ameno il Maggio” di Claudio; due
violoncelli, suonando nel registro acuto, sono gli
eleganti compagni di Adriano mentre canta
l'aria del cigno morente; mentre invece le sole
viole con il basso sottolineano il significativo
testo del recitativo precedente, una meditazione
del santo sulla Trinita.

(' qualche traccia nella partitura dove Pistocchi
progetta di usare un grande complesso d’archi
con, forse, tre o quattro esecutori in ogni parte.
Nell'ultima sezione in tempo ternario della
prima Sinfonia, 1 righi dei violini portano
I'indicazione “soli” e “tutti”, suggerendo la
stradelliana tipica divisione fra concertino e
concerto grosso. Inoltre, tucte le parti degli archi
che accompagnano Adriano nel duetto finale
della Parte II portano la dizione “concertino
piano”. Questi suggerimenti non possono essere
sufficienti per provare che fu usata una grande
orchestra, ma mostrano, insieme con l'accurata
partitura del resto dell'oratorio, che Pistocchi era
un esperto colorista. Si pensi all'uso del colpo
d'arco “spiccats” nella spietata aria di condanna di
Claudio nell'ultima scena, quasi a sottolineare i
duri colpi del martirio; oppute le tessiture dei
due violini che si intrecciano come le
crudelissime catene cantate da Natalia nella sua



ultima aria solistica della Parre I.

La prima Sinfonia & in forma tripartita (Allegro
— Adagio — Allegro) con alla fine un da capo
dell'allegro iniziale. Alla seconda, di forma
binaria e nello stile francese, seguono nel
manoscritto diverse pagine bianche, che fanno
pensare ad un probabile progetto pil esteso di
sinfonia, con una successiva aggiunta di sezioni,
peraltro mai composte da Pistocchi.
Considerando che & presente solo un'aria
accompagnata dal solo basso continuo € se si
aggiunge il recitativo di Adriano accompagnato
dalle viole, & chiaro che Pistocchi ritiene
l'orchestra una componente vitale allo sviluppo
delle idee musicali. Essa gli offre varieta
coloristiche, opportunita per delicati intercalari
con le voci, e la possibilita di espandere il suo
schema formale per mezzo di lunghi ritornelli e
interludi. Laria “Mio Signor”, la prima cantata da
Natalia nell’orarorio, & quella di maggiori
dimensioni (88 battute), ma appare piuttosto
modesta quando la si confronta con 'enorme
struttura col da capo escogitata da Pistocchi per
la fine della Parte I, il duetto di Adriano e
Natalia in prigione. Quando si pensa che le 262
battute di questa struttura simmetrica sono
generate solamente da tre linee di versi dove
marito e moglie si promettono il loro amore
nell’afflizione, ci si chiede se I'entusiasmo di
Pistocchi di produrre tale imponente finale sia
stato motivato dalla volonti di sottolineare tale
situazione drammaturgica proprio in occasione
dell'esecuzione per le nozze Farnese-Estensi.
Pistocchi & un compositore di grande fascino
lirico e, come abbiamo notato, un sottile
colorista. La sua messa in musica del recitativo
segue il ritmo naturale e le inflessioni della
parola evidenziando la drammarticita del testo
con espressive e alle volte ardite soluzioni
armoniche, con strumentazioni apptopriate, e
con improvvise aperture in “ariosi”.

Forse solo Scarlatti e Bononcini fra gli italiani
contemporanei di Pistocchi possono rivaleggiare
l'eleganza dell’espressione racchiusa in un’aria
come quella di Adriano “Come lagrima il cigno
morente”, nella quale la voce di contralto e i
violoncelli solisti cantano della morte del cigno

con molto ardore, attirando il pieno spirito
dell’oratorio in una lirica esplosione.
Francesco Baroni

FRANCESCO ANTONIO PISTOCCHI
(Palermo 1659, Bologna 1726), un celebre
Castrato e compositore conosciuto in tutta
Europa. Questo Oratorio rappresenta un
momento molto significativo nella storia
musicale estense.

La maggior marte della documentazione
musicale della Biblioteca Estense di Modena &
rappresentata dalla collezione di Oratori,
essendo questo il genere prediletto dal Duca
Francesco Il il quale, durante i vent'anni di
reggenza ne fece eseguire oltre 120i. Nel 1692 si
sposd con Margherita Farnese. In questa
occasione fu eseguito I'Oratorio I Martirio di
S.Adriano composto appositamente da Francesco
Antonio Pistocchi e commissionato dai Farnese,
presso i quali era musico di corte .

11 libretto, di eccellente fattura, & di Silvio
Stampiglia (compositore di libretti per
G.Bononcini, L.Porpora, A Scarlatti, A Vivaldi),

PATRIZIA VACCARI

Si & diplomata in pianoforte sotto la guida di
V.Pertile e in organo e composizione organistica
con E.Bolzonello Zoja al Conservatorio di
Venezia. Dopo aver iniziato lo studio del canto
con Enrica Barchi, ha frequentato i corsi di canto
barocco con Nancy Long e di clavicembalo con
Anne Gallet al Centre de Musique Ancienne di
Ginevra, Ha parteciparo ai corsi di
petfezionamento sia di musica organistica con

L ETagliavini, M.Torrent, H.Vogel e di
interpretazione vocale con M.Figueras,
M.Radulescu, R.Jacobs, A.Rooley, C.Miatello,
G.Banditelli. Collabora regolarmente con
importanti formazioni quali Cappella Musicale
di 8.Petronio, Concerto delle Dame, il gruppo
madrigalistico F.Corti, Sonatori della Gioiosa
Marca, partecipando a rassegne concertistiche in
Iralia e all'estero. Piti recentemente ha
partecipato alle prime esecuzioni moderne di
opete ed oratori soprattutto d’epoca barocca.
Nell'ottobre del 1994 ha cantato come solista al

Teatro alla Scala di Milano nell’ambito delle
celebrazioni montervediane. Ha inciso per le case
discografiche Tactus, Astrae, Rivo Alto e Naxos.

ALESSANDRO CARMIGNANI

Si & diplomaro in canto al Conservatotio di
Firenze sotto la guida della prof.ssa Germani.
Appassionato di musica barocca, sotto
I'influenza del maestro Fosco Corti del quale &
stato allievo, ha affiancato all’emissione tenorile
quella da controtenore, voce assai rara nel
contesto nazionale. Svolge un’intensa atcivita
concertistica sfruttando la bivalenza vocale; ha
debuttato nel Rinalds di Haendel al Teatro Verdi
di Pisa. Si & esibito in prestigiosi teatri e per
importanti enti, associazioni, rassegne e festivals
europei. Ha inciso per Symphonia, Dongiovanni,
Opus 111, Stradivarius, Naxos. Collabora con
complessi vocali quali Concerto Iraliano di
Rinaldo Alessandrini, Mala Punica di Pedro
Memensdorf, Daltrocanto, Capella Ducale
Venetia di Livio Picotti.

GIANLUCA FERRARINI

Si & diplomato nel 1986 in organo e
composizione organistica al Conservarorio di
Parma con Francesco Tasini. Si ¢ diplomato in
canto nel 1996 in canto al Conservatorio di
Piacenza. Si esibisce come cantante con
complessi vocali come Concerto Italiano di
R.Alessandrini, Cappella Ducale Venetia di
L.Picotti, Daltrocanto di D.Tabbia e Mala
Punica di PMemensdorf con i quali ha
effettutato numerose registrazioni discografiche
e tournée in Italia e all’estero. Come solista
collabora con l'orchestra dei Virtuosi Italiani e
ha interpretato il Magnificat di J.S.Bach in
concerti in Iralia e all’estero.

SERGIO FORESTI

Ha brillantemente conseguito il diploma di
pianoforte con G.Ruozi e quello di canto lirico
con M.G.Munari presso |'Istituto Musicale di
Modena con il massimo dei voti. Si & dedicato al
repertorio medievale, rinascimentale e barocco
cantando con Athestis Chorus, Il Concerto
Italiano, La Reverdie, Il Giardino Armonico,

L'Europa Galante, I Sonatori della Gioiosa
Marca, I'’Accademia degli Invaghiti, La Cappella
Ducale di Venezia, L' Accademia Bizantina e il
Clemencic Consort, sotto la direzione, tra gli
aleri, di Rinaldo Alessandrini, Fabio Biondi,
Filippo Maria Bressan, René Clemencic, Enrico
Gatti.

Nel 1998 ha debuttato con 1'Olimpiade di
Vivaldi a Cosenza e il ruolo di Plutone nell'Orfeo
di Monteverdi al Festival della Stiria. Ha inoltre
partecipato ai pilt importanci festival di musica
antica in tucta Europa, in Giappone, Israele,
USA e Turchia, ed ha inciso per moltissime case
discografiche. Actualmente si sta dedicando
anche al repertorio da camera sotto la guida di
Liliana Poli e Leonardo de Lisi.

FRANCESCO BARONI e

LA COMPAGNIA DE MUSICI

Dopo i diplomi in organo e clavicembalo
conseguiti al Conservatorio di Parma, ha
studiato clavicembalo al Conservatorio
“Sweelinck” di Amsterdam con Bob van
Asperen. All’etd di 16 anni & stato membro
fondatore del complesso di musica antica I/
Dolcimelo con il quale ha effettuato una notevole
attivita artistica. Alterna il ruolo di organista a
quello di clavicembalista, sia in veste solistica
che con formazioni specializzate nel repertorio
antico tra cui Ensemble Aurora diretto da Enrico
Gatti. Ha inciso per le case discografiche Arion,
Tactus, Naxos, Symphonia, EMI-Virgin, oltre
che per la Radio e la Televisione. E’ revisore di
musiche dei secoli XVII e XVIII scritce da
autori della scuola emiliana soprattutto attivi
presso la corte di Parma.

Fa opera di ricerca per il recupero degli organi
storici di Parma. Insegna Clavicembalo al
Consetvatorio di Monopoli. Nel 1998 ha inciso
con il violinista Alessandro Ciccolini i Concerti
da chiesa op. 11 di Andrea Zani dedicati nel 1729
al duca Antonio Farnese.

Nel 1992 ha fondato il complesso Compagnia de
Musici con il quale esplora musiche strumentali e
vocali meno note anche in prima esecuzione
moderna. [ solisti e gli strumentisti sono fra i
maggiori professionisti italiani.



APPENDICE

1 luglio 2001
Duomo di Modena - ore 19,30

SERATE ESTENSI

In collaborazione con

Grandezze & Meraviglie

Festival Musicale Estense

VESPRO SOLENNE DELLA BEATA VERGINE

a quattro voci a cappella con coro separato di cinque strumenti
di Giovanni Antonio Giannettini
Maestro di Cappella di S.A.S. il Duca di Modona
Musiche Giovanni Antonio Giannettini, di Francesco Antonio Bomporti
e Arcangelo Corelli

Emanuela Galli soprano
Caterina Calvi contralto
Giampaolo Fagotto tenore
Sergio Foresti basso

Complesso di musica
SACRO & PROFANO

Gabriele Steinfeld
Renata Spotti
Giovanni De Rosa
Pietro Meldolesi
Giovanna Barbati

Carlo Pelliccione
Edoardo Bellotti

violino e maestro di concerto
violino

viola contralto

viola tenore

violoncello

contrabbasso

organo

Direttore Marco Mencoboni

Schola Gregoriana
SEPTENARIUS

Emiliano Bertani
Alessandro Generali
Claudio Mangialavori
Stefano Pilati
Andrea Sanguinetti

Dirertore Giacomo Baroffio

Complesso Vocale
LA STAGIONE ARMONICA

Soprani Tenori
Federica Cazzaro Vittorino Ciato
Tiziana Coppe Roberto Gonella
Pierangela Forlenza Alberto Mazzocco
Alessandra Vavasori Stefano Palese

Sonia Marcato

Contralti Bassi
Viviana Giorgi Francesco Gonella
Alessandra Perbellini Alessandro Magagnin
Cristina Velo Alessandro Pitteri
Rossana Verlato Abramo Rosalen

Direttore Sergio Balestracci

Direttore
MARCO MENCOBONI

Produzione Festival Cantar Lontano
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